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El 20 de noviembre de 1975 moria el General Franco. Comenzaba en
Espafia un perfodo de incertidumbres y de cambios que pasé a la historia
con el nombre de La Transicién. Habfa que desmantelar un sistema que se
acercaba a los cuarenta afios de existencia y sustituirlo por otro: La
Democracia.

En un pafs en ebullicién social y politica, entre el miedo y la esperanza,
el ansia de libertad se manifestaba de muy diversas maneras. Una de ellas
se convertirfa con el paso de los afios en una de las sefias de identidad de la
época: el erotismo.

Las revistas de chicas desnudas empezaron a copar los quioscos. Las tira-
das de Lib o Bazaar crecian con cada niimero. Lui lleg6 a alcanzar los ciento
cincuenta mil ejemplares vendidos. En 1978 Interviii, que combina la infor-
macion politica con el desnudo de famosas, vende un millén de ejemplares,
un fenémeno excepcional en la historia de los medios en Espaiia.

A la prensa erdtica le acompafia el cine. Las peliculas del «destape» pue-
blan las carteleras con un éxito de publico sin precedentes. La publicidad
de este tipo de cine se convertirfa en una de los mayores fuentes de ingre-
sos de la prensa del momento.
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Es en este punto dénde hemos querido centrar este trabajo. En la unién
de tres formas de comunicacion que cohabitan en una época y que nos sir-
ven como ventana por la que asomarnos a un perfodo trascendental de la
historia de Espafia. Por un lado la prensa del estado, con la informacién
controlada y de espaldas a la realidad; por otro lado el cine erético, un
auténtico fenémeno socioldgico; y por ultimo la publicidad de este tipo de
peliculas que ofrecia al espectador un mundo de sensaciones ocultas
durante cuatro décadas.

Sur/Oeste. Una breve historia

El Franquismo, como todos los sistemas dictatoriales, garantizaba su
supervivencia en el dominio absoluto de todas las instituciones. Uno de los
pilares bdsicos del régimen era el control de los medios de comunicacion,
bien a través de la censura o bien a través de la llamada Prensa del
Movimiento, conjunto de medios impresos dependientes del Ministerio de
Informacién y Turismo, que funcionaba como aparato propagandistico.

El diario Sur/Oeste se origina en esta citada Prensa del Movimiento. Se
trata de un diario que posee la cualidad de ser reflejo de una época de cam-
bios, desde el momento en que nace en 1976, recien abierto el proceso de
transformacién politica, hasta que desaparece en 1983, poco tiempo des-
pués de la subida al poder de Felipe Gonzalez. Sur/Oeste pretendia ser un
intento de renovacion y relanzamiento de la prensa controlada por el esta-
do. Dotado de una moderna maquinaria y con la adopcién del offset, for-
malmente se destacaba del resto de los medios locales y regionales, espe-
cialmente del diario Sevilla que se encontraba en plena decadencia.

Sur/Oeste gozara de un amplio margen de libertad en comparacién con
otras cabeceras de la Prensa del Movimiento. No obstante, su pertenencia
al Bstado le estigmatizaba a los ojos de un ptiblico decididamente inclina-
do hacia otras férmulas ideoldgicas y periodisticas. Por entonces habian
aparecido dos diarios independientes y progresistas que en poco tiempo se
hicieron con un hueco importantisimo en el panorama mediatico de La
Transicién, eran Diario 16y El Pais.
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Sur/Oeste parecia no encajar demasiado bien dentro del contexto de la
comunicacion que se estaba gestando. El Decreto 708/1977 del 15 de abril
certificaba la desaparicion de la Prensa del Movimiento, aunque fue algo
meramente formal ya que las cabeceras que integraba pasaron a formar
parte del denominado Organismo Auténomo Medios de Comunicacién
del Estado, dependiente del Ministerio de Informacién y Turismo, y crea-
do por el propio Decreto.

La puesta en marcha de este organismo iba a suponer un primer paso
para la progresiva desaparicion de la prensa dependiente del Estado. Tras
las elecciones de mayo de 1979 comienzan a cerrarse los primeros diarios.
En 1981 se presenta al Congreso el Proyecto de Ley para la Supresion del
Organismo Auténomo Medios de Comunicacion Social del Estado, aun-
que éste no desaparecerfa efectivamente hasta el 16 de mayo de 1984
cuando el Consejo de Ministros (ya en la época socialista) aprueba el
Reglamento de Supresion.

Atras quedaba una forma de entender el periodismo subordinado al
poder, con la informacién controlada y manipulada, un auténtico entrama-
do panegirista del régimen, que ocultaba la realidad bajo el manto de una
aparente y tranquila normalidad politica—social. Y atrds quedaban también
las cuantiosas subvenciones oficiales que recibieron las cabeceras de la
Cadena de Medios de Comunicacién Social del Estado, «que sélo en 1979
ascendieron a mds de 4.000 millones de pesetas, lo que le daba ventaja
sobre la prensa privada» (Montabes Pereira 1989).

Sur/Oeste desaparece el 13 de febrero de 1983, fecha en que se publicé
por dltima vez, tras haber cubierto un breve periplo existencial, dejando
paso a un nuevo panorama informativo en la capital de Andalucia, en el
que la competencia empresarial primarfa ya definitivamente sobre féormu-
las estatalistas marcadamente obsoletas. En aquellos momentos, y de
acuerdo con los datos referentes al tiltimo ejercicio antes de su desapari-
cidn, el rotativo arrastraba unas pérdidas de 137 millones de pesetas, man-
teniendo una paupérrima difusién de sélo 681 ejemplares (Montabes
Pereira 1989: 122)
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El cine de La Transicién

El cine postfranquista, que como dice John Hopewell se inicia a princi-
pios de los setenta con el Dictador atin vivo, se caracteriza por tres grandes
lineas. Una primera buscaba un cine elitista y de calidad, plasmado en las
producciones de Elfas Quergjeta que dirigen Carlos Saura o Basilio Martin
Patino entre otros. Un segundo grupo de peliculas lo formaban la llamada
comedia sexy celtibérica o el Landismo, cine de fnfima calidad que explo-
taba todos los tépicos del espafiolismo y cuyo tnico fin era la bisqueda
del mayor lucro comercial posible. Por ltimo, entremedias, aparecia un
nuevo camino, la llamada fercera via auspiciada por José Luis Dibildos,
que trataba de construir un cine comercial dotdndole de una cierta calidad,
ejemplo de este caso son las obras de Roberto Bodegas o José Luis Garci.

La legalizacion del cine pornografico en algunos paises europeos y en
Estados Unidos a finales de los sesenta y principios de los setenta inaugura
una corriente de cine erético que triunfa en occidente y que repercute en
Espana produciendo una flexibilizacién de facto en la censura. Asi, ya en
1973, el cine espafiol registra referencias explicitas al sexo, como sucede
en La loba y la paloma, dénde aparece el pecho desnudo de Carmen
Sevilla. Sin embargo la apertura oficial de la censura no se produce hasta
el 19 de febrero de 1975, fecha en la que entra en vigor una orden ministe-
rial que permitia el desnudo en el cine seglin su articulo noveno «siempre
que esté exigido por la unidad total del filme, rechazdndose cuando se pre-
sente como intencion de despertar pasiones en el espectador normal, o
incida en la pornograffa» (Timoteo Alvarez 1989: 464). Habfa nacido lo
que popularmente se conoceria como el destape.

Aprovechando esta nueva situacion las carteleras empiezan a poblarse
de peliculas cuyo principal reclamo es el desnudo de sus intérpretes y que
se publicitaban haciendo referencia a la propia apertura. Este es el caso de
Baby Love (Piel Joven) que se autoproclama como «el film que inicia la
nueva ola de producciones permitidas por la censura». Dicha censura que-
darfa definitivamente suprimida por el Real Decreto 3071/1977 de 11 de
noviembre que abole la necesidad de solicitar el permiso para rodar una
pelicula. En lo referente a la exhibicién finaliza la divisién entre Salas
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comerciales y Salas de arte y ensayo surgiendo una nueva distincién entre
Salas comerciales y Especiales destinadas estas dltimas para las proyec-
ciones de peliculas clasificadas «S», catalogacién que obtenfan las produc-
ciones de alto contenido erdtico o violento, aunque en realidad casi en su
totalidad se trataban de peliculas softcore o porno blando.

Uno de los efectos inmediatos de la desaparicién de la censura fue la
autorizacidn para proyectar peliculas extranjeras prohibidas hasta fa fecha.
Esta permisividad unida a la falta de una produccién propia y a una
demanda creciente por parte del publico habia propiciado el estreno en
Espafa de titulos como Victim de Basil Dearden, realizada en 1961 o la
polaca Marie Jeanne des Anges que data de 1960. No obstante la publici-
dad de estas peliculas oculta la fecha de realizacién presentandolas como
una novedad. Esta nueva ola del destape tiene su eclosion durante el ya
citado afio 1977 con titulos como Las adolescentes de Pedro Masé, Yu soy
mujer de Manuel Summers o La trastienda de Jorge Grau que incluye el
primer desnudo integral del cine espafiol protagonizado por la estrella de
la época Maria José Cantudo.

La publicidad al desnudo

El cine del destape se estaba convirtiendo en un lucrativo negocio. Los
afios de oscurantismo y represion sexual habfan forjado un publico que
ahora se abria con avidez y curiosidad ante un panorama nuevo. Los carte-
les de peliculas erdticas empezaron a inundar los diarios del momento. Sin
embargo por regla general la publicidad de este tipo de peliculas era
mucho mds generosa en sus promesas que en la realidad que luego encon-
traba el espectador en el filme. El ambiente de libertad que impregnaba la
época se traduce en el terreno sexual en la bisquedas de alternativas a los
usos tradicionales y monogamicos que defendfa el régimen anterior. Ahora
salen a la luz todas aquellas practicas que habfan sido relegadas al ostracis-
mo, si no prohibidas, durante afios. Sin embargo el tratamiento que se da
en las peliculas y en la publicidad al sexo y sus variantes en vez de desmi-
tificarlo y presentarlo como algo natural contribuye a reforzar la imagen
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pecaminosa y negativa que el franquismo habia construido durante afios.
Asi el cartel de La verdadera naturaleza de Bernardette se interroga si la
protagonista es una «;loca, prostituta o anarquista? por el hecho de su
promiscuidad; mientras que La Coleccionista es una «pequefia desvergon-
zada que cada noche comparte su cama con un muchacho diferente».

El ambito de la homosexualidad masculina aparecera representado a tra-
vés de dos formas que son las caras de una misma moneda: una primera
visién es la inclusién del gay dentro de un contexto marginal cuyo mas
claro ejemplo es A la caza de Jerry Schatzberg, interpretada por un Al
Pacino que se sumerge en el «turbio mundo de invertidos; degenerados y
mujeres de vida airada con sus secuelas: criminalidad, impotencia y locu-
ra». Al mismo grupo perteneceria El quiso ser mujer que refleja «el
mundo atormentado de los homosexuales». La segunda mirada es la criti-
ca 4cida, ridiculizante e inmisericorde como demuestran la italiana
Desnudisimos sin pudor o la espafiola Ellas los prefieren locas. En esta
representacién del mundo homosexual surgen las primeras voces reivindi-
cativas que tratan de cambiar la imagen negativa que hasta ese momento
habian reflejado las peliculas. Serd una pelicula espafiola la que enarbole
la bandera del orgullo gay. Ocafia, retrato intermitente, se presenta como
«un documento y ademds un espectaculo gay, un testimonio y un estallido
de fantasia, de humor y sarcasmo».

Utilizando la vieja técnica publicitaria de «nadie le dard mds que noso-
tros», las peliculas de entonces inician una carrera «donde el destape alcan-
za cotas insopechadas» segin prometia La nueva Marilyn (protagonizada
por otra gran estrella de este género: Agata Lys). El fin de la inocencia ase-
guraba a sus espectadores la contemplacion de «el desnudo més atrevido y
la pelicula mas polémica». La violacién iba atin mas lejos y se presentaba
como la pelicula «que deja atrds en osadfa a cualquier titulo extranjero que
usted recuerde».

En un alarde de espectacularidad la publicidad de El calor de la llama,
del prolifico Rafael Romero Marchent rezaba:»;Recuerda la violacién de
Margot Hemingway en Lapiz de labios...?. Mucho més se impresionara
con la brutal violacién de Elli MacLure». Claro que los movimientos
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feministas van a dejar sentir también su presencia reivindicativa ante este
tipo de agresiones, y asi Los violadores del amanecer esgrime en su publi-
cidad un contundente «jContra violacién castraciénl» que era coreado a
menudo por las feministas en sus manifestaciones.

Una préctica sexual delictiva, pero morbosamente atrayente a los ojos de
un piblico deseoso de sensaciones nuevas, es el incesto. Algunas cintas
como Le souffle au coeur, del francés Louis Malle, lo trata de manera des-
mitificadora y desenfadada, o igualmente Mi hermana, mi amor aclara que
«el asunto de esta pelicula no es el incesto sino como vivir el incesto». Sin
embargo la mayorfa lo muestra bajo el punto de vista del pecado y del
conflicto interno. Esto sucede en Deseo carnal donde aparece la «violen-
cia de un hijo que evita el incesto», o en la francesa El engaiio que mues-
tra el «idilio ilicito» de sus protagonistas.

El lesbianismo es contemplado a través de una perspectiva mas abierta y
tolerante que el mundo de los gays, por ello las producciones que dan
entrada a escenas lésbicas conformaran un buen porcentaje de los filmes
estrenados, aunque los que se centran exclusivamente en este tema son en
realidad escasos, siendo la espafiola La playa vacia una de esas excepcio-
nes. Bn Deslizamientos progresivos del placer se proclama que «la joven
lesbiana de los juegos inconfesables vuelve a triunfar, aunque tenga que
pagar por ello el precio de vivir dentro del mundo atormentado de una
joven por el placer, el deseo y el sexo». Esta frase viene a reflejar la filoso-
fia de la mayorfa de las peliculas del destape: la libertad sexual y su disfru-
te llevan finalmente al caos y la perdicion.

Ante la creciente invasién de cine erético que tiene lugar en la
Transicién algunas voces se alzan para criticar el uso del destape indiscri-
minado en las peliculas. Una de las précticas que se utilizaron para dignifi-
car este tipo de cine y dar una coartada pseudointelectual a los desnudos
fue la adaptacion de novelas de autores prestigiosos. Este es el caso de Las
cuatro novias de Augusto Pérez, version libre de Niebla de Miguel de
Unamuno; Los dias impuros del extranjero, basada en la obra Ll marino
que perdio la gracia del mar del japonés Mishima; o Pantaledn y las visi-
tadoras versién de la novela homénima de Vargas Llosa.
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También se buscaron motivos histdricos para justificar el desnudo como
en el caso de La Espada Negra que mostraba «los amores prohibidos de
los Reyes Catélicos». Esta pelicula presenta un aliciente que publicitaria-
mente serfa muy utilizado entonces. Habia sido prohibida en 1974 y auto-
rizada poco tiempo después. La prohibicién de peliculas lejos de ser un
lastre se convertfa en un valor afiadido a la luz de las libertades recién
estrenadas. El hecho de que una pelicula hubiera sido estigmatizada con el
sello de «prohibido» por el franquismo parecia garantizar un contenido Io
suficientemente fuerte como para arrastrar al piiblico a las salas. El éxito
popular y econémico que suponia el publicitarse como perseguido lo supo
aprovechar Eloy de la Iglesia en su pelicula Los Placeres Ocultos.
Prohibida en febrero de 1977, en marzo se permite su exhibicién y, dfas
antes del estreno, se difunde una campafia publicitaria caracterizada por la
profusion de anuncios que la presentaban directamente como «la pelicula
prohibida.

Las técnicas de impresién de los periédicos del momento no permitian
atn una gran calidad de reproduccién de los anuncios, por ello los creativos
publicitarios recurren mucho mds a la persuasién textual que a la imagen.
Sin embargo, ningtin anuncio se priva de incluir alguna imagen, por minima
que sea, donde aparezca un trozo de carne. La mayorfa de las imagenes se
limitaban a mostrar a una pareja en situacion carifiosa donde por regla gene-
ral ella aparece desnuda y él vestido. A pesar de ésto, el referido desnudo es
solo aparente, dada la utilizacién de los rétulos (en ocasiones simples par-
ches) que ocultan estratégicamente las zonas mds erdticas de las actrices.

Con todo, el recurso publicitario que actuarfa como reclamo mas pode-
roso serfan los propios titulos de los filmes. La proliferacion de este tipo de
cine proporcionaba una oferta abundante, lo cual endurecia la competencia
por llevar al publico a las salas. Los nombres de las peliculas se hacfan
cada vez mds concisos y directos, tratando por una parte de atrapar al lec-
tor y por otra de facilitar la memorizacién de los mismos. Buen ejemplo de
ello son los significativos nombres de Climax, El conejo caliente, Fango,
Mas fina que las gallinas, Pecado mortal, Pasién, Violacién a una apa-
che, Mi hermana mi amor, La violacion, Batida de raposas, Sexo, Los
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inmorales, Acto de posesion o La llamada del sexo.

Como conclusiones generales a todo lo dispuesto anteriormente cabe
sefialar que el boom del cine erético, méds conocido como cine del «desta-
pe», es fruto de la ruptura y la apertura democrética tras la muerte del
General Franco. Su apogeo tendré lugar entre los afios 1976 y 1979, afio
en que comienza a declinar, ante el avance del cine X o hardcore, y se
eclipsa definitivamente a mediados de la década de los ochenta. El erotis-
mo deja de ser el tema central de los filmes y pasa a constituirse como un
ingrediente habitual del cine convencional.

En lo referente a la publicidad hay que sefialar una doble vertiente. Por,
un lado gran parte de los ingresos publicitarios de Sur/oeste (y de otros
muchos coetdneos) provienen de la las inserciones de este tipo de pelicu-
las, lo cual viene a sefialar un ritmo de produccién alto y una gran acogida
por parte del pablico. Por otro lado un andlisis de contenido nos muestra
un tipo de publicidad muy directa y explicita que juega con las viejas
represiones y los tabties sexuales de los espafioles.

La saturacién de titulos, la baja calidad de los mismos y sobre todo el
mayor grado de libertad y cultura que adquiere la sociedad en la década
siguiente acabarfa con un cine reflejo de toda una época de cambios.
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